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o de mariposa, de Armenia Acosta.

Piginas 2,3,4y 5

n . /gn

El profesor Alberto Relancio
Menéndez firma el articulo
numero 9 de la serie

Viajeros cientificos, dedicado en esta
ocasion a “La polifacética figura de
Sabino Berthelot”
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paraiso segrin Addin, de Ramén Pérez Al-
modovar y José Manuel Castellano Gil
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SALIADOR DALL (1944)
PHILIPPE HHALSMAN
@ HTALSMAN ESTATE.
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;é;nIBI'IIISI:IIIIIIIaI‘Il}IIall. COMO
UN MODERNO PERSONAJE
RENACENTISTA, EL ARTISTA
DE FIGUERES CREJA FIRME-
MENTE EN LA CONCURREN-
CIA ENTRE LA CAUSA SURREA-
LISTA Y LA CIENCIA. SU OBRA
ES UN MARAVILLOSO RECO-
RRIDO POR LOS AVANCES
CIENTIFICOS DEL SIGLO XX.
DE HECHO, EL PINTOR CATA-
LAN TRATO DISCIPLINAS CO-
MO LA CUANTICA, LA FISICA
NUCLEAR, LA RELATIVIDAD,
LA GENETICA, LA GEOLOGIA,
LA GEOMETRIA, LA PSICOLO-
GIAY LA OPTICA.  piginas 6,78 y9
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entre ambos. Podemos decir que se embarcaron hacia Lwisiana genemlmente campesinos con escasas

o REPORTAJE

DALI ATOMICUS (1947)
PHILIPPE HALSMAN
© HALSMAN ESTATE.

MILK DROP CORONET (1936)
HAROLD E. EDGERTON,
©HAROLD & ESTHER EDGERTON
FOUNDATION

LA FIRMA DE SALVADOR DAL SE
INSPIRA EN UNA IMAGEN
GLENTIFICA: LA

FOTOGRAFIA ESTROBOSCOPICA
DE LA CAIDA DE UNA GOTA DE
LECHE TOMADA POR

HAROLD EDGERTON.

CRUCIFIXION © CORPUS
HYPERCUBUS (1954)

© METROPOLITAN MUSEUM-
NUEVA YORK

EL HIPERCUBO FUE UNA DE LAS |
GRANDES INTUICTONES DE DALY
QUE, ADELANTANDOSE EN 20
ANOS A LA REPRESENTAGION
MATEMATICA DE THOMAS
BANCHOFF, MUESTRA A JESUS
CRUGIFIGADO SOBRE UNA CRUZ
DE CUATRO DIMENSIONES
FORMADA POR OGHO CUBOS
UNIDOS POR SUS CARAS.

ALf FUE UN ARTISTA DE MU-
DCHAS INQUIETUDES. EN ESPE-
CIAL, SE SINTIO FASCINADO POR. LA
CGIENCIA, CUYOS DESCUBRIMIENTOS
ALIMENTARON SU CREATIVIDAD, SUS
REFLEXIONES, ESCRITOS Y, SOBRE
TODO, SU OBRA. SU OBRA ES UN MA-
RAVILLOSO RECORRIDO POR LOS
AVANCES CIENTIFICOS DEL SIGLO
XX. DE HECHO, EL PINTOR CATALAN
TRATO DISCIPLINAS COMO LA GUAN-
TICA, LA FISICA NUCLEAR, LA RELA-
TIVIDAD, LA GENETICA, LA GEOLO-
GIA, LA GEOMETRIA, LA PSICOLO-
GIA Y LA OPTICA.

IVAN JIMENEZ

ali utilizé el lenguaje cienti-
fico con rigor y como culto
alaobjetividad. Aprovech6 la
capacidad de la fisica y las
matematicas de ver mas alla
de los objetos visibles y del mundo tangi-
ble para explorar en sus obras nuevas di-
mensiones que superasen la realidad coti-
diana. Segiin él, la ciencia era, ademas de
una fuente de inspiracion inagotable, una de
las vias para llegar a la inmortalidad e in-
corpor6 plenamente a sus pinturas un mun-
do basado en las leyes de la relatividad y la
incertidumbre cuantica. De hecho, cre6 un
método basado en un discurso cientifico pa-
ra explicar el funcionamiento de su proce-
so creativo: el método paranoico-critico. .
Avido lector de publicaciones cientificas,
hasta su muerte estuvo suscrito a revistas es-

pecializadas y poseia una amplia bibliote-
ca de libros de fisica, biologia y matema-
ticas repletos de sus propias anotaciones en
los méargenes. El interés que demostraba
por cada teoria emergente le valio la amis-
tad de muchos cientificos, que ayudaron
y asesoraron al pintor en la realizacion de
sus obras y admiraron la poderosa intuicién
del artista. “Todos mis cuadros, la genté
se rie al verlos por primera vez, pero des-
pués de casi 12 afios, todos los cientificos.
reconocen que cada una de estas pinturas
es una auténtica profecia”, declaro.

Tras suimagen ftivola y provocadora se
escondia un creador seriamente involu-
crado con los avances de la ciencia y sus
implicaciones sociales. Para Dali no ha-
bia nada mas sugerente que la realidad: “es
evidente que existen otros mundos, pero
esos otros mundos estan en el nuestro, re-
siden en la Tierra”. El pintor no s6lo en-

contro en la ciencia el impulso poético
que necesitaba, ademas de una religién y
una manera de trascender, sino que llegd
a sentenciar: “los pensadores y literatos
no pueden aportarme absolutamente nada
y los cientificos todo, incluso la inmorta-
lidad del alma”.

La relatividad del inconsciente
Dali estuvo especialmente influenciado
por las teorias de dos grandes pensadores
del siglo XX, Freud y Einstein. De este
1ltimo, Dali acoge las implicaciones del es-
pacio-tiempo relativista cuyas explicacio-
nes escuchd en la visita que el fisico hizo
ala Residencia de Estudiantes en 1923.
Aquella semilla cientifica germinara en
su obra La persistencia de la memoria
(1931), donde Dali pinta la deformacién del
tiempo, la cuarta dimensién de Einstein, re-
presentada con diversos relojes blandos y

anery

Cuando el colesterol se elevaen
la sangre por encima de los
niveles considerados como
normales se groduce una
enfermedad conocida como
hipercolesterolemia. Se conside-
ran normales valores de colesterol
en la sangre, iguales o inferiores a
230 miligramos por decilitro.
Existe una estrecha relacion entre
los niveles de colesterol de la
sangre, los niveles de otras
grasas o lipidos y el desarrollo de

la aterosclerosis. En esta
enfermedad, las placas que
contienen colesterol se depositan
en las paredes de las arterias, en
especial en las de pequeno y
mediano tamafio, reduciendo su
diametro interior y el flujo de
sangre. El cierre total de las
arterias, como el que puede darse
en las arterias coronarias

Colesterol

Alcohol complejo que forma parte
de todas las grasas'y aceites
animales y que actlia como
precursor en la sintesis de
vitamina D. Pertenece a lcs
compuestos conocidos somo
esteroides y estd relacionado con
las hormonas sexuales produci-
das en las génadas y las hormo-
nas de la corteza suprarrenal.

ARTERIAS OBSTRUIDAS POR
EL COLESTEROL.
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conextones exteriorves en las Antillas o Venezuela. De ahi que la proporcz'o’n de gomeros o granca- eee

AVIDO LECTORDE
PUBLICACIONES CIENTIFICAS,
HASTA SU MUERTE ESTUVO
SUSCRITO A REVISTAS
ESPECIALIZADAS Y POSEIA UNA
AMPLIA BIBLIOTECA DE LIBROS
DE FISICA, BIOLOGIA Y
MATEMATICAS REPLETOS DE
SUS PROPIAS ANOTACIONES EN
LOS MARGENES

maleables que consideré premonitorios de
la nueva fisica que se avecinaba.

En cuanto a Freud, incorpor6 el psicoa-
nalisis y utilizd sus teorias para penetrar
en el inconsciente cientificamente. Dali es-
cribié: “Freud es mi padre”. De hecho, en
1938, llegd a entrevistarse con él en Lon-
dres. El artista, fascinado por todo lo invi-
sible, intentd plasmar en sus pinturas el
mundo del inconsciente, el universo su-
mergido segun el padre del psicoanalisis.
Dali siempre tenia a los pies de su cama
un caballete con un lienzo preparado para
plasmar las ensofiaciones que recordaba tras
despertar. Manifesto: “yo trabajo constan-
temente en el momento de dormir; mis me-
jores ideas vienen de mis suefios y la acti-
vidad mas daliniana se produce mientras
duermo”.

Dali mezcl6 los elementos psicoanali-
ticos con aspectos del campo de la percep-

provocando un atague al
corazon, se desarrolla en
lugares donde las paredes
arteriales se han endurecido
por el efecto de estas
placas.

Aunque muchos alimentos,
sobre todos los lacteos y la
grasa de la carne, contienen
colesterol, el cuerpo también
lo sintetiza a partir de
sustancias libres de
colesterol. No obstante, las

investigaciones indican que
una dieta rica en colesterol,
genera en la sangre niveles
anormalmente altos de
colesterol, asi como de
grasas Y lipidos relacionados
con él. Las pruebas
demuestran que las
personas con dichos niveles
SON MAs propensas a
padecer aterosclerosis e
infartos que las personas
con niveles bajos.

Se han identificado dos
tipos de proteinas que
transportan el colesterol en
la sangre, llamadas lipopro-
teinas de alta y de baja
densidad. La proteina de
baja densidad favorece la
aterosclerosis, mientras que
el componente de alta
densidad puede retrasarla.
Los altos niveles de
lipoproteinas de baja
densidad en el plasma

aumentan también el riesgo
de infarto y enfermedades
del corazdn. Las personas
que tienen niveles de
colesterol anormalmente
altos pueden reducir el
riesgo de infarto con una
dieta baja en colesterol y
grasas saturadas y haciendo
gjercicio. También existen
varios tipos de farmacos
que inhiben la sintesis de
colesterol.

cién. En especial, afiade algunos funda-
mentos de la psicologia de 1a Gestalt que es-
tudid, desde principios del XX, los fend-
menos fisiologicos y psicologicos que sub-
yacen en la percepcion y larelacion del
sujeto con el medio. Manipulando la ima-
gen, Dali logra en su obra hacernos parti-
cipes de un delirio perceptivo, una “ilu-
si6n optica” segun la Gestalt, de forma que
lo que vemos es tangible e imposible de
contradecir.

E! engario de los sentidos

La primera de las pasiones cientificas de
Dali fueron las dobles imagenes. Intriga-
do por el engafio de los sentidos, experi-
mentd con representaciones de objetos que
conforman, a la vez, otros totalmente dis-
tintos. La primera doble imagen que pinta
es El hombre invisible

(1929). Fueron varios (Pasa a la pagina 8)
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narios fuera muy elevada, mientras que en las zonas de tradicion migratoria como Icod o Tacoronte
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LEDA ATOMICA (1949)

«: FUNDAGION GALA-SALVADOR.
DALL-FEGUERAS

L CUADRO SE ESTRUCTURA
SEGUN LA PROPORCION AUREA
QUE FUE GALCULADA
SIGUIENDO LAS DIRECTRICES
DEL MATEMATIGO MATILA
CHYKA. EN EL BOCETO DE

1947 SE-ADVIERTE LA
METICULOSIDAD DEL ANALISIS
CEOMETRICO REALIZADO POR
DALT BASADO EN EL
PENTAGRAMA MISTIGO

~

PITAGORICO.

(Viene de la pgina 7)  los origenes de
esta obsesion
por la metamorfosis perceptiva:
por un lado, el ensayo de Freud
sobre el cuadro de Leonardo da
Vinci Santa Ana, la virgen y el
nifio (1517), donde aparece un
buitre entre los pliegues del ro-
paje; y por otro, el célebre Tratado
de la Pintura (1651) del mismo
Leonardo, donde instaba a los ar-
tistas a encontrar figuras recono-
cibles en las manchas o contornos
informes de paredes sucias o nu-
bes.

Otra de las inquietudes de Da-
li fue la tridimensionalidad, que le
condujo a combinar su técnica ar-
tistica con la tecnologia cientifi-
ca mas destacada del momento. La
primera de ellas fue la represen-
tacién estereoscopica que descu-
bre a través de las telas de Gerard
Dou, artista holandés contempo-
réneo de Vermer, al comprobar
que habia realizado dos versiones,
apenas distintas entre si, de mu-
chas de las escenas que retratd. Si-
guiendo esta idea, en El Cristo de
Gala (1978) pint6 dos cuadros ca-
si idénticos para lograr la visién en
tres dimensiones al superponerlos,
y en La armonia de las esferas
(1979) consigue su primera obra
estereoscopica en un solo ele-

mento. Al mismo tiempo, Dalf tra-
baja con la lente de Fresnel, un ins-
trumento Optico ensayado por la
NASA para ver imagenes en re-
lieve.

Posteriormente, el artista creyd
encontrar en la cuarta dimensién
una salida al estancamiento del
mundo del arte. En 1971, afio en
que Dennis Gabor recibi6 el Pre-
mio Nobel por sus trabajos sobre
el laser, Dali se interesa por la ho-
lografia, y un afio después reali-
za la primera exposicion de ho-
logramas en Nueva York con ase-
soramiento del propio cientifico.
Enlaintroduccion del catilogo de
la muestra, Dali explica: “Gra-
cias al genio de Gabor, la holo~
grafia ha hecho posible el renaci-
miento del arte y las puertas deun
nuevo espacio creativo se han
abierto ante mi”.

Tampoco dejé de lado otros
avances en el mundo de la imagen.
Valoraba con interés las pelicu-
las y la fotografia cientificas co-
etdneas. De tal forma, el cine fue
otro de sus medios de expresion el
cual consideraba capaz de expre-
sar la violencia de las emociones
humanas mucho mejor que la
quietud y la cristalizacion de la
pintura.Y transformo la represen-

- tacion de la fotografia estrobos-

copica de la caida de una gota de
leche, tomada por el ingeniero Ha-
rold Edgerton en 1936, en la co-
rona con la que remataba su firma.

La estética de los niimeros

Dali llevé acabo en sus obras
un extraordinario desarrollo de las
matematicas. Como los maestros
clasicos, aplica el conocimiento
cientifico al equilibrio de las com-
posiciones. En especial, gracias
a los consejos del matematico
hingaro Matila Ghyka, obtuvo un
gran dominio de la Regla Aurea,
una proporcion que ya conocian
los griegos y que se encuentra en
la naturaleza. Es el caso del cua-
dro Semitaza gigante volante, con
anexo inexplicable de cinco me-
tros de longitud (1945) donde una
espiral durea controla toda la com-
posici6n.

Pero Dali fue mas alld del uso
técnico de las matematicas y las
incorporé como forma de expre-
sién artistica. Uso figuras abs-
tractas como el cubo, la esfera o &l
dodecaedro, junto con otras casi
inéditas en arte, como el hiper-
cubo, un objeto de cuatro dimen-
siones, inimaginable salvo para los
mateméticos, que el pintor utili-
z6 en su cuadro La crucifixion
(1954) o Corpus Hypercubus. E1

OTRA DE LAS INQUIETUDES DE DALI
FUE LA TRIDIMENSIONALIDAD, QUE LE
CONDUJO A COMBINAR SU TECNICA
ARTISTICA CON LA TECNOLOGIA
GIENTIFICA MAS DESTACADA DEL

- MOMENTO

dibujo se adelant6 en 20 afios a

-la representaci6n matemética de
Thomas Banchoff que en 1975 pu-
blicé un articulo en el Washing-
ton Post ilustrado con la obra de
Dali. Desde entonces el cientifico
y el artista mantuvieron una estre-
cha colaboracion.

En cierta ocasitn, preguntado
en qué consistia su método para-
noico-critico, respondio: Sen el
método no hay nada de ensofia-
ci6n sino topologia trascendental”.
Asi, en muchos cuadros, los ob-
jetos (relojes, rostros, partes de
cuerpos humanos o animales) ex-
perimentan cambios y deforma-
ciones por medio de transforma-
ciones topologicas, como en Des-

integracion de la persistencia de
Ia memoria (1952-54), donde Da-

li descompone las imagenes de

su famosa pintura de los relojes.

Estos conocimientos en Topo-
logia Diferencial y Sistemas Di-
namicos llevaron a Dali a intere-
sarse por la Teoria de las Catas-
trofes del matematico René Thom,
quien obtuvo por ella la Medalla
Field, equivalente al Premio No-
bel. La teoria desafié el mundo
cientifico al proponer una nueva
manera de considerar todas las
transformaciones que se producen
de manera imprevista. Esta idea
influy6 en Dali hasta el punto de
que adapto su firma para conver-
tirla en una ecuacidn, como en E/

rapto topoldgico de Europa
(1983), que materializa la idea de
la evolucidn del continente euro-
peo desde la teoria del creativo
matematico.

Dali escribe en 1985: “no se
puede encontrar una nocion mas
estética que la iltima Teorfa de las
Catéstrofes de René Thom, que se
aplica tanto a la geometria del om-
bligo parabolico como a la deri-
va de los continentes; la Teoria
de René Thom ha encantado todos
mis atomos desde que la conoci”.
Y bajo sus influjos no dejé de cre-
ar, inspirando una particular cali-
grafia en el Tratado de escritura
catastrofeiforme (1982) o for-
mando parte de sus cuadros, como
en La cola de golondrina (1983)
donde aparece la ‘arista de retro-
ceso’ de una superficie.

Pero Dali fue todavia mas lejos.
Utilizar4 sistemas autorreferen-
ciales y estructuras fractales en
pinturas como £l rostro de la gue-
rra, (1940). Otras, como La ca-
lavera de Zurbardn (1956), con-
tienen ilusiones 6pticas basadasen
un cubo de Necker y de Koffka.
También, la espiral serd un ele-
mento fundamental. En Figura ri-
noceréntica del Alisios de Fidias
(1954) o en Retrato de Gala con
sintomas rinoceronticos (1954)
relaciona las espirales logaritmi-
cas con los cuernos de rinoceron-
tes. Dali, ademas, utiliz6 la teo-
ria de la simetria y la’combin con
un tipo especifico de ambigiiedad
antisimétrica, tal y como ocurre en
su Aparicion de rostroy frutero'en
una playa (1938), donde casi to-

Pe Derecho

El Servicio de Publicaciones de la

elaborados por el clierpo docents e
investigador de la Facuttad de
Derecho de la ULL. El volumen

Carlos Rodriguez Dominguez; o “Bl
‘'secreto profesidnal”, por Judith
Garcia Sanz. -

Universidad de La Laguna (SPULL)
acaba de editar el nlimero 22 de
Anales de la Facuttad de Derecho

_ dela Universidad de La Laguna.
Este volumen de caracter anual esta
dirigido por Maria Victoria Sansén
Rodriguez, profesora del Departa-
mento de Disciplirias Juridicas
Rasicas v recopila vanos articulos

recopila en sus mas de 240 paginas
un total de catorce trabajos que

“abarcan practicamente todas las

especialidades de la ciencia juridica.
Entre los articulos que conforman
esta edicion figuran “Los juzgados
de violencia sobre la mujer”, escrito
por Lourdes Verdnica Melero Bosch;
“Andlisis comparado y encaje de la
lev canaria de pareias de hecho”. de

Otros textos que aparecenen la
revista son “José Martiy la restaura-
¢ién borbdnica espafiola”, por
Belinda Rodriguez Arrocha; “Res
publica y Constitucion de 1978: una
leccion de la historia”, por José
Maria Saiz-Ezquerra, o “Algunas
reflexiones ético-juridicas sobre el
derecho a disponer de la propia
vida“. por Marta Soriano Torres.
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apenas se enrolaron personas. Por tal razon  fue considerada como menos perjudicial que la de mozos e e e

LA ULTIMA CENA, (1955)
©THE NATIONAL GALLERY OF
ART-WASHINGTON

DALI UTILIZG, ADEMAS DE LA
PROPORCION AUREA, LA
FIGURA GEOMETRICA DEL
DODECAEDRO -LA QUINTA
ESENCIA SEGUN PLATON, YA
QUE EN EL PUEDEN
INSCRIBIRSE LOS DEMAS
POLIEDROS-, FORMADO POR
DOCE PENTAGONOS QUE
CORRESPONDEN A LOS DOCE
APOSTOLES.

DESMATERIALIZACION DE LA
PROPIA NARIZ DE NERON (1947)
© FUNDACION GALA-SALVADOR

DALI - FIGUERAS

UNA GRANADA, FRAGMENTADA
EN NUMEROSAS PEQUERNAS
SEMILLAS ROJAS, REPRESENTA
LAS PARTICULAS ELECTRIGAS
DE UN ATOMO DE URANIO EN
BOMBARDEQ. LA NARIZ EN
SUSPENSION, BAJO EL BUSTO
DE NERON, MARCA EL TIEMPO
QUE AUN QUEDA A LA
CIVILIZACION EN LA ERA
ATOMICA.

dos los detalles tienen doble sig-
nificado y la misma pintura re-
presenta un paisaje o la figura de
un perro.

La doble hélice

EI 25 de abril de 1953 se pu-
blicaba en la revista Nature un ar-
ticulo, de poco mas de una pagina,
que causaria un gran impactoen la
comunidad cientifica. El texto, es-
crito por un joven bidlpgo esta-
dounidense de 24 afios, James De-
wey Watson, y un fisico britinico
de 36 afios que no habia acabado
su tesis doctoral, Francis Harry
Compton Crick, explicaba la hi-
poétesis de que el ADN, responsa-
ble de la transmision del codigo
genético, tenia una hermosa es-
tructura de doble hélice. En poco
tiempo, esta imagen se convirtio
en un icono e impresiond profun-
damente a Dali que la utiliz6 en su
obra pictéricas como un elemen-
topara pervivir en el tiempo, ya
que consideraba el ADN como la
clave de la inmortalidad.

Para el artista, tanto la estruc-
tura del atomo como el ADN con-
figuraban una realidad que no po-
diamos percibir con los sentidos,
realidades ocultas como la de los
suefios. Asi, en Galacidalacide-
soxyribonucleicacid (1963), com-

binacién de les palabras Gala, Da-
li y 4cido desoxirtibonucleico, la
doble hélice aparece junto con Ga-
la, que es observada por la molé-
cula de la sal, formada por hom-
bres que se apuntan con fusiles. En
Representacion del ADN (1971)
y El dcido desoxirribonucleico y
la escalera de Jacob (1975) se re-
produce el 4cido desoxirribonu-
cleico desde la dptica surrealista;
a la estructura helicoidal le incor-
pora una historia biblica: el sue-
fio de Jacob con una escalera que
llega hasta el cielo por donde ba-
jan'y suben los mensajeros de los
dioses.

Dali también dedicé una obra
a Watson y Crick e incluyé las
fotografias de ambos cientificos
con las inscripciones Waison: a
model builder y Crick: Life is a
three-letter word en Hommage
Crick et Watson (1963). La mo-
1écula aparecerd en otras muchas
obras como Arabes acidodesoxi-
rribonucleicos (1963), La estruc-
tura del ADN (1975) o Paisaje de
Mariposa. El gran masturbador
en paisaje surrealista con ADN
(1957-58).

La mistica nuclear

En 1940 Dali se interesa por
Ia teoria cudntica de Max Planck.
Estaba fascinado por la fisica de
particulas ya que permitia conocer
los misterios insondables de la ma-
teria al igual que las teorias de
Freud desvelaban el yo mas es-
condido. En este afio pinta la obra
Mercado de esclavos con la apa-
ricion del rostro de Voltaire (1940),
que finaliza la etapa surrealista.
Y en 1945, aterrorizado por la ex-
plosion atémica de Hiroshima,
inicia su periodo nuclear con el
cuadro apocaliptico Idilio atémi-
co y urdnico melancdlico (1945).

Desde entonces, Dali aprove-
char4 en sus obras, en sentido me-
taforico, los descubrimientos cien-
tificos relativos a la desintegracion
delamateria y ala liberacionde la
energia. Los objetos se descom-
ponen en particulas que flotan en
el espacio en un estado de apa-
rente inmovilidad provocado por
fuerzas de atraccion y repulsion re-
ciprocas, observable en obras co-
mo Equilibrio interatémico de una
pluma de cisne (1947), Las tres es-
finges de Bikini (1947) o Desma-
terializacién de la propia nariz
de Neron (1947).

La pintura corpuscular desem-
bocaré en la mistica nuclear, una
vuelta a la pintura religiosa me-
diante la nueva dimension de late-
alidad y la materia descrita por la

hecarios
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fisica moderna. “Deseaba ver y
comprender las fuerzas y las leyes
ocultas de las cosas, evidente-
mente para llegar a dominarlas”,
comentd. “Mi genio intuitivo me
dice que yo poseo un medio ex-
cepcional para penetrar en el co-
razon de las cosas: el misticismo™.
Segun él, la ciencia era una prue-
ba de la existencia de Dios y la
existencia de Dios era una prue-
ba de la fuerza de la ciencia.

Dali sigue pintando la frag-
mentacion de la materia, pero in-
corpora elementos de la tradicién
religiosa. El pintor utilizar4 la ten-
sién superficial, la fuerza de ori-
gen atémico que impide que dos
materiales se mezclen, en La Ma-
donna de Portlligat (1949), donde
nada toca a nada, y para divini-
zar a su mujer Gala en Leda até-
mica (1949), obra que requirié un
gran desarrollo matematico y el
estudio del “Tratado de la divina
proporcion” del matematico re-
nacentista Luca Pacioli. También;
cautivaron al artista las esferas que
representan a los atomos en los
manuales de fisica, y en Galatea
de las esferas (1952) muestra a

su musa compuesta por multitud
de 4tomos.

Sentia, ademas, fascinacion
por los grandes aceleradores de
particulas que bombardeaban la
materia y lo utilizo de inspira-
cion en la creacion de lo que lla-
mé ‘lapistola cuantica’, un trabu-
co de época cargado de tinta que

 aplicara para realizar las litografi-

as que ilustraron la Divina Co-
media de Dante. El autor llegb ala
necesidad de plasmar las antipar-
ticulas, trabajo que inicia con La
Asuncion Antiproténica (1956),
donde plantea que la Asuncion de
la Virgen no es consecuencia de la
fuerza de la oracion, sino de la
fuerza de sus antiprotones.

Pero Dali, sobre todo, admi-
raba la figura de Werner Heisen-
berg, el fisico que anuncid el Prin-
cipio de Incertidumbre segtin el
cual la propia presencia del ob-
servador determinaba la obser-
vacion, lo que el pintor conside-
raba absolutamente surrealista, En
1958, Dali escribe el texto “Ma-
nifiesto Antimateria”, en el que
declara: “quiero encontrar la ma-
nera de transportar mis obras a
la antimateria. Se trata de la apli-
cacion de una nueva ecuacién
formulada por el doctor Werner
Heisenberg (...) Estaes larazon de
que yo, que sélo admiraba a Da-
li, comience a admirar a este Hei-
senberg que se parece a mi”,

La nueva cultura

En los tiltimos afios de su vida,
en 1985, el Museo Dali de Figue-
res acogio una reunion cientifi-
ca de alto nivel bajo el titulo “Cul-
tura y Ciencia: determinismo y li-
bertad” en el que asistieron
fisicos, matemaéticos y artistas. El
enfermo y anciano Dali sigui6
con atencion desde su habitacion
toda la jornada a través de un cir-
cuito de television interno y du-
rante ¢l simposio se entrevistd
personalmente con la algunos de
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los cientificos asistentes, entre
ellos sus dos amigos, René Thom
e Ilya Prigogine, a quienes pidio
que reconciliaran sus diferencias
cientificas “en el nombre de
Schrodinger”.

Pero ésta no fue la ltima anéc-
dota de Salvador Dali respecto a
la ciencia. El dia de su muerte,
en 1989, dej6 en sumesilla de no-
che varios libros, entre ellos, La
breve historia del tiempo de Ste-
phen Hawking, La geometriu del
arte y la vida del matematico Ma-
tila Ghyka y ;Qué es la vida? del
fisico Erwin Schrodinger. Sin du-
da, unas lecturas muy singulares
para cualquier artista, pero no pa-
ra Dali quien, en 1979, con mo-
tivo del ingreso en la Académie
des Beaux-Arts del Instituto de
Francia, a la pregunta del porqué
de su interés por la ciencia, res-
pondio: “Porque los artistas no me
interesan nada. Creo que los ar-
tistas deberian tener nociones
cientificas para caminar sobre
otro terreno, que es el de la uni-
dad”.

Dali fue pionero en el didlogo
entre las humanidades y las cien-
cias: “lo desgraciado'de nuestros
dias es la monstruosa especializa-
cion de cada ciencia; 0 sea, el que
sabe de fisica no sabe de pintura,
el pintor no sabe de fisica, el bio-
logo muy poco de fisica, todo es-
t4 demasiado especializado”. El
artista siempre fue consciente de
los logros de la ciencia y se sin-
ti6 responsable de sus implicacio-
nes. “Estamos asistiendo al pro-
greso casi monstruoso de la civi-
lizacion, sin ningin tipo de
sintesis”, afirm6. Por ello, quiso
volver a agrupar ambos mundos,
tal y como lo habia hecho Leo-
nardo en el Renacimiento: “Yo soy
el salvador de la pintura”.

Lamentablemente, su disfraz
de bufén exhibicionista que le
dio dinero y fama eclipso la lec-
tura cientifica de su obra. El era
consciente de ello: “si no orga-
nizara estos espectaculos y di-
jera disparates, interesaria mu-
cho menos como pintor”. Loco o
visionario, la ciencia que le
acompafid toda la vida tiene mu-
cho que aprender de sus lienzos.
Dali sabia que no hay mayor re-
curso creativo que poner la rea-
lidad patas arriba. Y ese es el im-
pulso poético que convendria re-
cuperar para la ciencia: que los
matematicos piensen en fisica,
los fisicos en biologia, los bitlo-
gos en arte y los artistas en ma-
tematicas; ver, por uri instante, el
Universo en su reverso.

N RESULTA QUE NADIE
RECONOCE UM GusaNe

c /[ DE ORION €N FA% BETA)




